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La translittération du D *ag*ar*a

Lesvoyelles a e E/, Ko, Qu, U

a / et ose prooncent comme en Francais
e se prononce comme le Francaithé>» ;

E se prononce comme le Francaifete » ;

Ks e pr ononcnglaicbilbome | 6 A

Ose prononce comme le Frangaiss® ;

u se prononce comme le Francai®ut » ;

Use prononce cbookme | 6ANngl ai s ¢

Toutes les voyelles peuvent étre nasalisées. Dans ce cas, elles patitdet Gelukr

ci sera placé soua voyelle afin de ne pas se superposer avec les tons ce qui rendrait la
lecture difficile: 4a4e4£4i4K040Hu4U

Enfin toutes les voyelles peuvent étre longuag ee £ if, KKoo, OQuu, UU

Les consonneshb, B ¢, d, f, g gb, hH/J k kp, I, 6,/m, n, N Nmny, p, r, st v,

w, 6 wy, 2, Z

Bse prononce en aspé/odwzt | dair, de m° me

¢ se prononce [Kkjj

gb «constitue un soonique; i | n @newn b. Il faut donc bien articuler de
nature & éviter la production de ces deux derniers>sgns

h est sourd et doitté fortement aspirg

Hest sonore et doit étre fortement aspiré

jse prononce compmep»dans | 6 Angl ai s ¢
kb «xndest pas un &+ g/snsais wne gtaphie gui @net urh son
unique Il faut bien le prononcer de nature & éviter de pronamtkou unp »*;

ny se prononce commegn » dans le Francaisagneaw ;

Nse prononce commengeé dans |Iféelng»gl|l ai s ¢

Nm: méme remarque que pog et Ap;

2se prononce en aspirant | 6air.

Les autregonsonnes sont prononcées comme en Francgais.

1Somé P.A. 199934,

2 |bid.



Les tons haut& , et bas* , ne sont écrits que sur la premiere lettre dans le cas de
deuxvoyellessuccessives ayant la méme haute&i KEetc.

Enfin les termes vernaculaires seront écritgaigue.
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Barkal!

Kpuore nK aDis4i nK &lavrKkpE nKbE z&E na saw tuori nyOw m_E a s8aanU a,
abEy a, nKabE yelaalk za>_aw a, bE y_aanK yawa za.

KIEb a puori a labe TUmaDak_E, U na saw kU m sOr _K de a NmKn ed4io b_U
NmKErE nK a foto a, nK a mKsa pUOQ yele a.

__lQuore nK aKusiele Dabre MKSEI na yiDis4iTo-yaga, yawa yawa za. NK
BEKUONnBMEda POwbEsowre NavrKkpE, | aw nK BEKUOnBabre S _EplKs Ris4i
n_a®Ow, a bE KKEIK za bE na tEr a2 dw &is4i ka _K na beBaa zuo a za bE na
s_ow IKEbK apRIEZErU nK a dagara kOkOr kU m a, a yielu nkBrU a mKnE a, _K

puore bE nK yawa.

Kpuore nKa jl-NmKEr bE, bEI E n évia: BEIJOnBibretS aa a
n 6tio NKBEKUONBOmEIr-ktuo |_aw nK 8EKUONBOMESObenKbE; a bE Na za
néa s_ow m_ EKtaO HEnevB nasaalf lirfdala bE na bUOIE manyito a

pUOBE tEr K puoru.

Baa zuo a za, _K puore nK yawa yawa z8B&KkUONnK _abre @ piwre NavrKkpE

bE na bUOIRiwre a, jl -NmEg _adaa ndoU] EEbE aK_Kdba. K

! «Merci » enD *ag*ar*a
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za a dagara jile |_obowri e.Ude mE na nK pipla tkZ_aw K kpKEr a U lyi.so, a U

kvKEIKaNaza aw nda, _K puore U barka.
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B*Ek*4URM4BRYwr*e auxylophoned”*Eg*aar
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Introduction

COepsatr une chaude journ®e du d®but du moi s

enregistré de la musique*ag*arfur la prerere fois. Parmi ces pieces, déja, de la

musique de fun®railles. Suite ° une |l ongue
pour le Burkina Faso afin detkouver un terraik et avec | 6i ntention dbo
chez leD*ag*ardentunam bur ki nab® méavait dit quobil s

peu secret. De deux journées passées dans-leusstidu pays, il me restait a mon retour
en France |l es souvenirs dobébune merveill euse
brousse, a enregistrdes «balafons», et quelques enregistrements a peu prés inaudibles
tant ils étaient mauvals

Mai s si |l es c¢clich®s que je pouvais avoir
renforc®s par l e fait de me r e scripphlevder souda
musique, de chants, de cris, de danses qui faisaient trembler le sol et soulevaient force
poussiére, la musique en revanche me laissait perplexp € ndéy comprenai s r |
bien avouer qgque ce qui m 6 &b repherchessa®yrtounélé d ®p ar
une volont® de comprendre cette musique dont

mais qui devait bien étre réelle puisque Deg*aréa tiraient une si belle et si intense

énergie.

Cbest | or s dsamiém®pupin carted, pageds), en février 2005,
gue j bassistai pour olnd eprfami®rraa r faidditsal aqureé |
fait par hasar d. Ce f %t un <choc. Le d®c s

15



initialementpasdé out dans ce vVvillage pour cette rai
pas a me retrouver soudain saluant un mort au milieu de gens en pleurs

Dur ant ce m°me voyage, j 6enregistrai, aup
quatre piecesqueleys ophoni ste du premier dbéentre eux
Parmi ces quatre morceaux, trois étaient de funérailles. Que sur quatre pieces, un jeune
musicien choisisse de jouer trois mélodies funéraires me sembla, et je ne me suis pas
trompé, étre leisgne que | es fun®railles devaient b ®
place particulierement importante.

Lors de ce m°me voyage, d®ci d®ment d®ci si
musiciens dont le xylophoniste, un cert@nEk*4UB2#E Piwr‘e, me fit grande
impression tant par son jeu que par sa présence et sa gentillesse. Je décidai donc de
travailler avec | wui dur ant l e s® our qgue |

accepta pour mon plus grand plaisir.

Madécoverte de cette musique et de son cont
ddoessayer dodéen d®crire avant tout |l es st
musi col ogique mda en ef fet tout de suite |
systématique musicaleigu consti tue donc | 6objet de ce tr
fondamentales constitue une étape logique et indispensable qui me permettra, dans un
travail ult®rieur, dbéaborder celle des varie

signification symbolique de ces formes sonores.

Cbest dans ce but que | oali constitu® un c
®t udi ® en proc®dant ) de nombr eus-adre heur es
hors contexte et concus dans le seuld# f aci | i ter | a transcript
ai nsi gue | es musiciens, souvent surpris et

joué leur partie musicale sous différentes formea solo, duofutti, avec pulsation,
jouée sans variationsjais assi,pour le xylophone, chaque main séparément ou avec un

morceau de tissu fix® sur | 6une pui s | 6aut

!LesD*ag*arlant cout u me, l orsqudils se pr®sentent, de donn
leur matriclan puis leur prénom.

16



transcription, la dissociation des deux mains, la chanson correspondant a chaque piece
instrumentale étantenfihcant ®e al ternati vement par plusi e
Ce noest qgubdbapr s mes premiers essais de
pour ce qui est du xylophone, qgue | Ooali eu
s®ance dobenr e gousolr radstrgenat la fasfaipartir des bandes DAT et
desimagesLe recours 7~ |l a vi df@enti»mda nmema mmenlt e me
permis de ne plus me trouver confronté a des passages ou, avec le seul recours de
| 6oreill e, i de saeog tquelle mnpi i godi €éet ce pour tous les
instruments), mais aussi de procéder a des transcriptions de chaque partie a partir
ddenregi strements 0% tous |l es musiciens | ol
i mportant afin dguwe ides tdrea msec rpripeliessonniserd 0 ens
Si la musique constitue le centre de mon travail, il reste essentiel de la replacer dans

son contexte culturel mai s aussi rituel, S 0
émotionnel diffici e des fun®railles dont i me fall ai
fallu beaucoup de temps avant doé°tre 7~ m° me
d®t ai | s, |l es grandes | ignes de | a c¢c®r ®moni

nombreux entregins et enquétes sur les rites funéraires mais aussi sur le patrimoine

musi cal ou encore | a parent®. Enfin joai p ¢
textes et entretiens, avec | 6ai de, 1 combi e
informateurs.

Joai men® | 6essenti el d N*avré&kgpefiit villagh éer c hes e
1200 habitants ou vimon ami xylophonistePfwr*e Cette zone est essentiellement
habitée par led *ag*atdobr(un des trois sougroupesd*ag*arte la régpn) avec
|l esquel s | oai men® | a plus grande partie de
mes données sont également valables dans les autregreopesd*ag*aréa partant du
constat quobil est trop fr ®¢population dedrouser | a | it
des descriptions généralisées de phénomenes spécifiqgues a certains groupes ou a certaines
zones g®ographigues sans que cela soit pr ®c i

titre de ce travail.

17



L6 essent ireéhés mdnées au Barrkima sur R&ag*ardppartient au domaine
de la linguistique, et il fautpour trouver des études en anthropologie et en
ethnomusicologiese tourner vers le Ghana et des chercheurs angloplooempte tenu
du contexte différentje me suis attaché, autant que possible, a faire valider ou invalider
sur le terrain les informations trouvées dans les ouvrages consultés.

Outre mes observations personnelles, je me suis pagé présenter |3 *ag*arsur
| 6ouvr age dREgEan€ Dabietinatul®Aisag/ G 6 ho mme c.Bmme r el at
quoi l sbagi sse doéune t-ménedagtamatraichen eflretde phi e, |
| 6organi sation social e, pol it Hapfamninga®dk on o mi gL
Social Relatios among the Dagara of Northwestern Ghana and the Southwestern
Bur ki naAlekaso Bd6 Tengan matcanprédradeamsemotes dei d ®
fonctionnement de la sociéi@ag*ar®@ans cet ouvrage dense et
analyse diverses dimensiodse | a vi e soci al equeld telatisné at t ac h e
sociales d®pendent f or hoesabased condrunities A. B.s quoi |
Tengan étudie ces structures conjointement au theme de la culture a la hoee («
farming») qui symbolise« the characteristic and basic Dagara modes of production

Malgré le fait que les textes ethnomusicologiques traitant Ditegy*ar$oient le
résultatde echer ches men®es au Ghana, QGyilbadahe retrou
DagaraLobi Xylophonede Atta Annan Mensah olihe Xylophone Tradition of Norh
WestGhanade Trevor Wiggins un certglorsmdemesmbr e de
terrains accompagn®s dbéanalyses me permettan
partir de ces dicles, soumettre a mesrformateur& un certain nombre dboé
j e nbdbavai s pa serraineehleu poser @scertamombre ldee qudstions
auxquel l es | e uwdeyraressextigsarsFrangais tcaitast sle la musique
d*agrgadate del976 ets 6 i n falornis pdueune ethnomusicologie dagara. Enquétes
livrées par une équipe de cherchewsus la direction de DdosepkHMukassa Bekuone
Somé. Cetouvipe nd6est pas “un quvrage scientifigue malgoéece due r
sontitre | ai sse entendre. D planrde cetfe@tudg on dans ur
peut lire la précision suivantex] 6 ®qui pe des chercheurs compr

diocese de Diébougoy abbés qui, a ma connaissance, ne sont pas des mpiestif

! Tengan 2000 47.
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D6 aut r sisettepétudetdpnne deombreux renseignements sur les instruments de

musique et les répertoires, péche par uncertain manque de précision et de

systématique.
Concernant les xylophones | 0 a i pu mener danplééesparrlae uses e
|l ecture de divers ouvrages et articles. Lo6a

gyil (orthographiéj// en D *ag*attdobr nom générique pour xylophone») dans de
nombreux aspectsconstruction, accordage, différents typis xylophones, échelles,
noms des lames, techniques de jeu, ensembles dans lesgelt jbués ou encore
répertoires.
Ma source bibliographique premiére concerrastfunérailles est bien sir la somme
gue constitudeath, Property and the Andess de Jack Goody M° me s | 6i nt en
Goody est avant tout de mener Ddag*artargawdéaiill S

nommeLoDagaapour des aisons tout a fait théoriques, alamge la miennesera, dans

ma partie sur la cérémonie funéralee d®cr i re | es fun®railles et
tient l a musi que, cet ouvrage &est pour mo i
descriptions de toutes | es phases des fune

exhaustivité impressionnante. Ainsalgré le fait que ses recherches aient été menées il y
a plus de cinquante ans essentiellement au
concernant la cérémonie, ses liens avec le systeme de parenté et sunydmces
cosmologiqusdont le rapportax ancétres.

Joai ®gal ement | u qtvelncueenst olfuthvormeagse sd odnet U
péche a mon sens par une forte tendance fonctionnaliste ce qui apparait clairement dans
le titre Rites de mort. Pour la paix des vivaimis encore dans cett@ation tirée de ce
livre méme: «telle est la fonction du rite ~ partir déun syst me
symboles, il dicte les recettes et les conduites a tenir pour purger les doutes et canaliser la
réussite»’. L.-V. Thomas semble souvent réduire le fiinéraireet toutun ensemble de
conduites ayant de fortes charges métaphysiques a une fonction thérapeutique, ce qui me
parait plutdétréducteuret pas toujoursitile. Sans doute seraitplus prudent de constater
plus simplement que les rites funérairent, dans certaines cultures, un réel impact

thérapeutique. Il faut tout de méme préciser Rites de mortraite en particulier de

! Thomas 1985 7.
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| 6®volution d®sastreuse de | a situation occ
mort, ce qui peut expliquer qupar comparaison, il insiste sur les aspects positifs des

rites non occidentaux et en particulier africains. Malgré, ibatet en évidence certaines
constantes me pekelmetdeantadpadbtesi am de d®t ali
lors des funérdis.

Parmi les travaux quint étéutilesa mon travail sur la systématique musiceplus
important est sans douRo |l yphoni es et polyrythmies instr
de Si mha Ar om. Bi en gue | 6aut euusiqueg tr ai t
centrafricaines, il propose des outils théoriques et méthodologiques qui dépassent de
beaucoup le cadre centrafricain et méme africégthnique du reecording, notion de
pertinence, remise en cause de la théorie musicale occidentale biert sauvadaptée a
| 6anal yse de musiques non occidental es, et c
th®orique tr s pr®cis me permettant | 6utili:
vsnotation métrique, transcriptions paradigmatiques et syn@sjaleur opérationnelle

minimale, etc.

Une présentation générale dBs‘ag*artavre ce travail, se bornant awseuls
éléments qui, liés a mon sujet, peuvénd ® c | ai r er .oUn sdrvel dc o mp| ®t ¢
patrimoine musicab*ag*astastrumets de musique, circonstances de jeu et répertoires,
permettra ensuite de replacer | es instrument
ainsi que le rite durant lequel ils sont joués dans un contexte plus large. Dans un troisieme
temps sera préesémt | e rite fun®raire avec un accent
musi que. Enfin |l a quatri me partie de ce m

systématique musicale des répertoires de funérailles pour xylophone.
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PREMIERE PARTIE

Présentatin générale ded *ag*arta
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1. Ethnie, géographie et climat
1.1. LesD*ag*armleur répartition géographique

LesD *ag*aftamentune popul ati on ddéenviron un mi
sudouest du Burkina Faso (192 617 individus en 19@1)e nordouest du Ghanévoir
cartes pagesA225 et 26.

Les D *ag*arda Burkina Faso sont venus du Nord du Ghana actuel entre la fin des
XVllle et XIXe siécled, traversant le fleuve Mouhoun (&folta Noire) qui constitue,

depuis la colontion, la frontiere entre ces deux payd.acrecherche de terres fertiles,

(

|l a menace des envahisseurs venus de royaume

Ashanti, les Dagomba ou les Djerma dont on connait les incursions et les razzias en vue
deseprour er des esclaves furent des causes
| & Ou e Bagag,d.abis Birifor, etc.»>.

«En parcourant la bréve liste des ouvrages qui traitent de ce peuple ou y font
allusion, on est vite désemparé par la divérsitnon la fantaisie, qui régne au niveau de
la nomenclature comme de la répartition ethnisfud_e terme «Dagari», bien que
fréquent, «1 ® acuna pertinence dans la landagag*alsg et semble avoir été inventé
par | dadmi ni st rcaist.i Gemainscanteucsn ¢omrhee Heriri rLabo(ret
rattachent leD*ag*ar*a ce qu 6 i | srameaap phobk, kextansion lakusive du

nom d 6 u ethmie manifestemendistincte, malgré certainesaffinités culturelles.Le

d®

'!Analyse des r®sultats de Miéreinggtu°rtee de®modE @aprhd miuee €lt9 ¢

Direction de la démographie INSD, Ouagadougoil® 2dition, juillet 1995, p. 30. Il faut cependant
préciser que Penefichille Somé donneel chiffre de 1900 D *ag*arga 1960 (Somé FA. 1982: 1) et
gue le site Interndittp://www.ethnologue.cordu SIL International (Summer Institute of Linguistics) parle
ddédune popul ati on 000 de individus2 87 en 993
(http://www.ethnologue.com/14/show_language.asp?code=fBkulté le 12 mars 2007).

“Somé R. 199830

® Gb4aanBabire 1983 23.

*Ibid.: 10.

°>Somé RA. 1982 : 9.

® Gb4aanBabire 1983 10.

" Cité paribid. : 14.
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Carte 1: Carte administrative du Burkina Faso
Entourées en rouge les provinces

de la Bougouriba, du loba et du Poni.

résultat de tant de méprises a été que le p&gdan a, tour a tour, recu divers noms au

gré des auteursDagari, Wilé, Oulé, Dagaba, Dagarti, Lobi, ett. Jack Goody, dans

Death, Property and the Ancestprgilise quant a lui le terme généugLoDagaapour

désigner un groupe comprenantlledViili et lesLoDagaba(ces derniers se subdivisant a

leur tourenLoPieletLoSaalg. Ces cing termes ont ®t® forg®s
mots Lo et Dagaa "pair of "directional' terms[ é Wwhich indcate both spatial and

! bid.: 11. Sel on AhktemsDagaaral is us@dé dsfa cover name for a cluster of speech
varieties variously referred to as Dagaari, Dagara, Dagasvaale, Birifor, Lobr, Wiile, eté. (Bodomo
2001 : i) Quant " Al exi s Bagaabae Dagaath Pagdra, Lobi, d gland Ririioé  fi

(Tengan 2000 19).
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